oerfl a&chen - Formen der Uberset zbarkeit

Annmer kungen zu René Wrths' Bil derwelt

»Alle die Relationen, welche uns so wichtig sind, sind die der

Fi guren auf dem Spi egel, nicht die wahren. Die Abst&ande sind die
opti schen auf dem Spiegel, nicht die wahren. , Es giebt keine Wlt
wenn es keinen Spiegel giebt’ ist Unsinn. Aber alle unsere

Rel ati onen, ndgen sie noch so exakt sein, sind Beschreibungen des
Menschen, nicht der Welt: es sind die Gesetze dieser hdochsten Opti Kk,
von der uns keine Miglichkeit weiter fuhrt. Es ist nicht Schein,

ni cht Tauschung, sondern eine Chiffreschrift, in der eine unbekannte
Sache sich ausdrickt, — fir uns ganz deutlich, fir uns gemacht,
unsere nmenschliche Stellung zu den Dingen. Damit sind uns die Dinge
verborgen.“ 1!

René Wrths jingste Werkrei he unfasst neun Bilder, die der
Kinstl er eigens fur seine Einzelausstellung mt dem

| akoni schen Titel Zustande in der Galerie Schonewal d und Beuse
i n Dissel dorf schuf. Entstanden sind die neist grol3formatigen
Bilder in seinemBerliner Atelier in dem Zeitraumvon Mai 2008
bi s Februar 2009.

René Wrths versteht sich als Maler. Die Konzentration auf

di ese kinstlerische Praxis steht in einemengen Zusamenhang
mt der Fragestellung, was und wie etwas zumBild w rd.

Wrths ist ein Kinstler, der seine Ml erei als , Lebenskonzept’
betrei bt, spiegelt sich doch in seiner Bilderwelt in subtiler
Form das Kinst| er- Subj ekt wi der, nicht nur als jemand, der

sel bst den Pinsel fuhrt, sondern auch als einer, dessen

subj ektive Erfahrung von Zeit2 durch den Mal prozess in der
Darstellung i hren N ederschlag findet. “Das Kunstwerk bindet
di e Augenblicks-Erfahrungen, es initiiert und unterhalt die
GCszi |l | ati onsbewegungen des Hin und Her und verleiht so der

! Friedrich Nietzsche: ,, Nachgel assene Fragmente 1880-1882, in: Friedrich Nietzsche. Kritische
Studienausgabe, Hg. von Giorgio Colli und Mazzino Montinari, Miinchen / Berlin/ New Y ork 1995, Bd. 9
(1999), Fragment 6[429], S. 308 ff.

2" 30 begreift sie Paul Valery als, ein inneres Phanomen’, d.h. as eine mentale, affektive und physiologische
Erfahrung, al's einen Modus des Sich-Selbst-Erlebens®. Karin Krauthausen: ,, Kunst als unendlicher
Schaffensprozess und Ornament der Dauer. Aspekte der Zeitthematik bei Paul Vaéry”, in: Karin Gludovatz und
Martin Peschken (Hg.), Momente im Prozess. Zeitlichkeit kiinstlerischer Produktion, Berlin 2004, S. 78.



spurbaren Zeit Dauer.”3 Kunsthistorisch betrachtet, bezieht
sich René Wrths' Bilderwelt auf die Geschichte der westlichen
Mal ereitradition und fol gt der Logi k der historisch

festgel egten Genzen des traditionellen Tafel bildes.

Ent sprechend dazu wird auch dem Atelier als einem Ot der
kunstl eri schen Tatigkeit, der einerseits konkret-physische,
andererseits geistig-intelligible Qualitaten aufweist, grofle
Bedeut ung bei genessen. Von diesemin zweierlei Hnsicht

bedeut ungsgel adenen Ot aus nehnen die Dinge ihren Lauf.

Mot i vati on

René Wrths beginnt mt der Suche nach ei nem geei gneten
CGegenstand, dem sein personliches Interesse gilt und der
Uberdi es spezifische strukturelle Qualitaten aufweist, umsich
di esem sodann uber ei nen nicht unerheblich | angen Zeitraum

hi naus zu widnmen. Natdrlich kann man an dieser Stelle

anmer ken, dass jeder Ml prozess per se eine bestinme
Arbeitszeit erfordert, doch interessiert in diesem
Zusamrenhang vor allem dass diese ,gedehnte’ Zeitlichkeit
hier als Privileg verstanden wird, in der ein Bewusstsein,

si ch zum ndest bezlglich der , Schaffenszeit’ Freiheiten zu
nehnmen, mtschwingt — so als wirde sich Wrths gegenuber der
Schnel | | ebi gkeit der Bilderflut abgrenzen wollen. Die Mlerei
begi nnt al so | ange vor dem ersten Pinselstrich: beim
Betrachten von ,Leben“, des eigenen Unfeldes, der Welt der

Di nge wel chen einen unmttel bar ungeben und darauf warten,
.entdeckt® zu werden; und sie konserviert dieses intensive
bj ekt studi um Ubersetzt es in die asthetische Goberfl ache der
CGegenstande imBild, in der sich der nicht m nder nachhaltige

Mal prozess mani festiert.

SKrauthausen, ebd., S. 84.



Zei gen

Die in der Disseldorfer Galerie ausgestellten neuen

Arbeiten — dies gilt aber auch fir di e vorangegangenen Bil der*
Wrths” — handeln bei oberfl achlicher Betrachtung schei nbar
von den Dingen selbst, die wir als Rezipient auf der

Bi | doberfl ache wahr nehnen (wahrzunehmen gl auben). Di eser
nonment ane Ei ndruck verfestigt sich durch die Wahl der
Bildtitel, die mt demjeweiligen Gegenstand korrespondi eren
und so sprachlich/tautol ogi sch untermauert werden. René Wrths
mal te neun Bil der: Hand, Bal ken, Feder, Ball, Kantholz, Auge,
Schuh, Papi erschiffchen, Totenkopf. Die Wrkung der Objekt-
Prasenz wird durch die Isolation des jeweiligen Gegenstandes
noch gesteigert,indemdieser das Bildf ormat voll standig
besetzt, ja dieses eigentlich vorgibt. Imlang gestreckten,
hori zont al en Sonderfornmat des Bil des der Bal ken (Abb.)

(40 x 100 cm) wird dies zur List eines augentrigerischen
Effekts. Allen Genmélden mt ihrer nahezu unsichtbaren

Pi nsel f thrung und der stark zurtckgenomren Farbigkeit ist
genmei nsam dass sie sich gleichzeitig zwi schen Realisnus und
I'llusioni smus bewegen.

Der veristische Blick des Ml ers, die prazise handwerkliche
Ausf ihrung verfuhrt zundchst den Betrachter, den gemalten
CGegenstand auf seinen Wahrheitsgehalt hin zu uberprdf en.

Danmit beginnt die eng gefasste Lesart brichig zu werden.
Betrachten wir ei ngehender das Bild, das den Titel Feder
(Abb.) tragt. Auf demin die Lange gezogenen Format zeigt sich

in einer vielfachen Vergro6Berung eine |iegende wei RBe

4 Uberblickt man die Bilder, die seit 2005 entstanden sind, wird einem die von René Wirths angestrebte
Kontinuitét in der Systematik der Bildfindung bewusst.



Vogel f eder vor wei Bem Hi ntergrund. Der Federkiel ist

horizontal mttig ins Bild gesetzt, |links das glatte Ende, von
dem auf beiden Seiten die feinen, dichten Federaste abgehen.

Di ese stofRen an die obere und untere Bildkante an, die den
geschwungenen Verl auf der Feder akzentuieren. Die Bilder

René Wrths’ haben — das |asst sich generell sagen — keine
Raum i efe, es gibt kei nen Abstand zw schen dem dargestel lten
Gegenstand und dem Bi |l dgrund. Ein weiterer Spannungsnonent
liegt in demerwdahnten Prinzip der VergroRerung. Die Feder, an
sich ein zartes organi sches Gebil de bekommt in der
Monunent al i t &t der Abbil dung ei ne spezifische Qualitat. Es ist
die Irritation, die dadurch entsteht, dass das Objekt, welches
wi r aufgrund seiner natdrlichen Beschaffenheit so gut zu
kennen gl auben, pl 6tzlich, durch die neue, unnatidrliche

Di mension, in einen anderen Zustand versetzt wird. Es ist

j ener Monment in welchem di e Feder den Korper des Vogel s hinter
sich IaBRt und in die Wlt der Dinge eintritt und ein

Ei genl eben beginnt. Dies wirkt sich auf das Bild aus, in dem
Si nne, dass es sel bst ei nen obj ekt haften Charakter bekommt und
si ch dadurch zum Gegenstand definiert. Die Feder kann uns nun,
ein durch di e gewonnene Kinstlichkeit praziseres Bild von sich
Sel bst vermtteln.

Unt er schi edl i che Betracht ungsebenen durchdri ngen sich in den
Bildern Wrths: Einmal der Blick des Kinstlers, der auf die
unm ttel bar sichtbaren Gegenstande gerichtet ist, und in der
Fol ge sei ne Darstellungsnethode, die er fir die Ursetzung des
Wahr genonmenen anwendet .

Julia Trol p sieht einen Zusamrenhang zw schen den Bildern von
René Wrths und der Phanomnenol ogi e Ednund Husserl s:

,Der Mal prozess ist fur den Kinstler Erkenntni sgewi nnung und
wird damt zur phanonenol ogi schen Methode, die imBild auch

fir den Betrachter nachvoll zi enbar bleibt.“5 Bilder als

5 JuliaTrolp, , Die Dinge klar sehen”, in: René Wirths, Ausstellungskatalog, Hg. Galerie Michael Haas, Berlin
2007, 0.S.



Nachwei s ei nes kunstl eri schen Wahr nehnungspr ozesses, in dessen
Ver | auf der Kinstler Phé&nonene der materiellen Wlt erforscht
und sie in Darstellungsschemata Ubertréagt. Wrths setzt ganz
bewusst auf keine technischen Hlfsmttel, verwendet keinen
Proj ekt or, keine Fotovorlage. Der real e Gegenstand begleitet
ihn imAtelier die nmeiste Zeit Uber bis hin zu dem Zeit punkt,
wo er sich ausschliellich seiner Darstellung zuwendet. Es gi bt
di esen Monent, in demer die Vorlage verlassen nuss, um seine
Auf mer ksankei t vom Wahr nehnungs- zum Dar st el | ungsakt zu

verl agern. Denn das mal eri sche Verfahren der nonumental en
Abbi | dung verl angt i hm ei ne andere Art von Konzentration ab.
Der Gegenstand hat sich unausl dschlich in die Erinnerung des
Kinst | ers ei ngegraben, sei ne Wahr nehrmungsbi | der wer den
aufgerufen und in die bildliche Darstellung Ubersetzt.

Der eigentliche mal erische Schaffensprozess ist ein

zei t auf wendi ges Verfahren, das nicht automatisiert werden kann
— denn jeder beobachtete Gegenstand erfordert eine eigene

Her angehenswei se, di e unterschiedlichen phanonenal en Angebot e
bedurfen unterschiedlicher Darstellungsweisen. Fiur Wrths
spielt dieser prozessual e und wahrnehnungsgest it zt e Akt der
Her vor bri ngung eine wichtige Rolle fur die Erschei nungswei se
des Bildes. Der Kiunstler malt Farbschicht fur Farbschicht,
zuerst mt einemgroben Pinsel, dann mt einemfeinen, bis

ei ne zufrieden stellende Verdi chtung des Genalten entsteht.

Di eses Verfahren geht sol ange, bis er an die Genzen der

ei genen Wahr nehrmung st 63t und zu dem Punkt gel angt, an dem das

Kunstwerk als fertig betrachtet werden kann.

Bet racht ung

Zu den signifikanten Qualitaten von René Wrths’ Bildern wird
der Betrachter die verbliffende Unmttel barkeit, mt der die

i hm bekannten Di nge dargestellt werden, zahlen. Schnell findet

er Zugang, kann sich, da er es mt vertrauten Cbjekten zu tun



hat, mt dem Werk identifizieren, kann Eri nnerungen sow e

Vor st el | ungen von Ver gangenem und Ver gangl i chem auf | eben

| assen, so als wirden die Bilder die Spuren eines zeitlichen
Abl aufs in sich tragen, der imMnment der Betrachtung sie als
schon etwas Vergangenes erscheinen | asst. Bewusste Referenzen
des Kinstlers auf das Genre der ,nature norte“ sind

unver kennbar, sind jedoch nehr oder weni ger nur Ausl éser,
etwas, das man in der Bildbetrachtung mtbericksichtigt.

Dazu tragt auch die raumiche Inszenierung der Bilder bei, die
sich in G 6Be und Format unterscheiden. In dem Mnent, in dem
die Bilder in Beziehung zuei nander gesetzt werden, sowohl im
Atelier als auch in der Ausstellung, entstehen
Assozi ati onsraune, werden Spiele mt unerwarteten Rel ationen
zwi schen den abgebi | det en Gegenst dnden anger egt.

Seine Bildnotive weisen auf grof3e Themen hin wie die
Gegensat zl i chkeit von I ndivi duum und Cesel | schaft, Leben und
Tod, Kunst und Alltag, ohne eine eindeutige Leseart vorgeben
zu wollen — diese wird fir den Betrachter offen gehalten.

Es soll nicht anhand der Darstellung direkt auf den

zugr undel i egenden Gegenst and geschl ossen werden, wesentlich
sind die Bildhaftigkeit der Darstellung, die asthetische

Erf ahrung und das Interesse an der Mal erei sel bst.

,Das asthetische Interesse, basiert auf dem Verl angen, der
Gegenwart des ei genen Dasei ns wahr nehrmend i nnezuwer den.

Qder anders gesagt, ohne astheti sches Bewullt sein ist kein
Bewul3t sei n der ei genen Gegenwart noglich. “6

René Wrths Ml erei schafft Ooerfl dhen, deren auratische
Ausstrahl ung den Betrachter in ihren Bann zieht. In diesem
Sinne wird René Wrths kinstlerisches Konzept als ein
Lebenskonzept verstandlich. Es hilft nicht nur dem Kinstl er,
das eigene Sein zu verstehen und auch zu hinterfragen; somt

of fnet es dembereitwilligen Betrachter ebenfalls die

8 Martin Seel, Asthetik des Erscheinens, Miinchen, 2000, S. 39.



Mogl i chkeit, an dieser Erfahrung teil zuhaben bzw. von ihr zu

| er nen.

Franzi ska Lesak
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